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REesumEN

En el siguiente articulo/resefia se describird e interpretard la performance interactiva
transfeminista “Magia Augmentada”(http://magiaugmentada.hotglue.me/), haciendo un
recorrido por el inicio del proceso de creaciéon y las referencias tedricas, asi como la
descripcién de la accién escénica en paralelo a la de las tecnologias libres empleadas, para
analizar las interrelaciones entre elementos conceptuales, estéticos y tecnoldgicos. La
estructura del articulo desemboca en el andlisis de las interrelaciones como elemento
fundamental de las conclusiones. Se recomienda ver el feaser de “Magia Augmentada”

previamente a la lectura del articulo para facilitar su comprension.
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PaLaBrAs CLAVE

Transfeminismo(s), tecnologias libres, interactivos, tecnologias hépticas, sistemas disciplinares
biopoliticos, cyborg, magia, simbiosis.

ABSTRACT

“Augmented Magic”(http://magiaugmentada.hotglue.me/), a transfeminist interactive per-
formance, will be described and interpreted in this article. From the beginning of the creative
process and the theoretical references to the scenic action and free technologies involved des-
cription. Finally, the interrelationships between conceptuals, aesthetics and tecnologics
elements will be analyzed as fundamental part of the conclusions. It's recommended to see

“Augmented Magic” teaser before reading this article to make easier the understanding.
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El inicio del proceso creativo; concepto y referencias tedricas

Teniendo como antecedentes mi participacién coorganizando el nodo Galiza de Generatech
(jornadas itinerantes sobre tecnologia libre y cuerpo, promovidas por Ningiin Lugar y la Uni-
versitat Auténoma de Barcelona), mi labor como educadora afectiva-sexual y la realizacién
recurrente de performances en equipo, que dan salida a las pulsiones escénicas transmitidas
por mi formacién en danza contemporénea, llegué a Porto a finales del 2011 con la ilusién de

desarrollar un proyecto en el Laboratorio de Criagdo Digital, LCD.

Hasta ese momento, mis performances habian estado vertebradas por tres elementos fun-
damentales: Las tecnologias audiovisuales libres en tiempo real, es decir, la manipulacién de
elementos visuales, video digital y pintura, en directo durante el tiempo escénico proprio de la
performance. La transdisciplinariedad o inclusién de diferentes lenguajes como video digital,
sonido electrénico, pintura y danza. Y, el elemento (trans)feminista poscolonial, que cuestiona
a la mujer blanca, heterosexual, de clase media, como sujeto exclusivo del feminismo, inclu-
yendo a las inmigrantes, a las pobres, a las prostitutas, a las bolleras, a los y las transgénero y,

a los y las transexuales.

Uno de los puntos de partida del proceso de creacion de esta perfomance, fue la imagen de
una mesa de operaciones como metdfora del elemento disciplinar, cientifico y médico sobre
cuerpos, sexos y géneros, que tomaba forma de manera obsesiva en mi mente. Seguramente
activada por mis busquedas en la red de informacién sobre la patologizacién de la transexua-
lidad en los manuales médicos/psiquidtricos, en el contexto de la campafia internacional Stop
Patologizaciéon Trans 2012, asi como por la visualizacién del filme Electroshock (Claver,
2006) sobre la terapia correctiva disciplinar del mismo nombre, aplicada a las personas homo-

sexuales en la Espafia franquista.

Otro de los puntos de partida del proyecto fue la introduccion de tecnologias interactivas y
hapticas, aquellas tecnologias que se basan en lo tactil, que parten de los cuerpos, de la ma-
teria, de lo singular como apuesta por una inversién epistemioldgica transgresora del
predominio absoluto de lo visual en “la sociedad del espectdculo” (Debord,1967:37). En esta
misma linea de deconstruccion de la espectacularidad intuia la idoneidad de incorporar el te-

atro fisico o micromovimiento como elemento transdisciplinar escénico absolutamente
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no-coreogrifico. “El Tacto y la Vista estdn marcados por una asimetria epistemoldgica radical:
el Tacto es ciego, mientras que la Vista toca con la mirada sin ser contaminada ni por lo parti-

cular, ni por la materia” (Preciado,2002:88).

Partiendo de la idea foucaultiana del hospital como elemento disciplinar, y utilizando ele-
mentos que remiten a esa metafora como una mesa de operaciones, o una mascarilla, me he
adentrado en algunas divisiones binarias de nuestra sociedad; lo desnudo/no-desnudo, lo en-

fermo/no-enfermo, lo normal/no normal.

(...) esto es lo que ha sido llevado a cabo regularmente por el poder disciplinario desde los
comienzos del siglo XIX: el asilo psiquidtrico, la penitenciaria, el correccional, el estableci-
miento de educacion vigilada, y por una parte los hospitales, de manera general todas las ins-
tancias de control individual, funcionan de doble modo: el de la divisién binaria y la marca-
cién (loco-no loco; peligroso-inofensivo; normal-anormal); y el de la asignacion coercitiva de
la distribucién diferencial (quién es; donde debe estar; por qué caracterizarlo, cémo recono-

cerlo; cémo ejercer sobre €l, de manera individual, una vigilancia constante, etc.).

(Foucault, 1975:184).

La mesa de operaciones es utilizada como mesa de tortura, metifora de los elementos dis-
ciplinares y represores aplicados a “la gestion politica y técnica del cuerpo, del sexo y de la
sexualidad”, mucho més difusos y distribuidos en nuestro siglo XXI que la institucién hospi-
talaria de la que hablaba Foucault, aunque esta continde siendo una de ellas. La patologiza-
cién de la transexualidad en los manuales psiquidtricos, como previamente habia estado pato-
logizada la homosexualidad, la convenciéon médica de operacién temprana a toda persona na-
cida intersexual, con sexo hibrido, la represion de la desnudez y de la sexualidad en el espa-
cio ptblico en contraste con la difusién global y los altos ingresos de la industria pornografi-
ca normativa, basada en modelos estandarizadores de los patrones de deseo y de los roles se-
xuales, son algunas de las represiones que inspiraron la metdfora de la “mesa de

operaciones”.

(Preciado,2002:220).
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Parece posible dibujar una cronologia de las transformaciones de la produccién industrial
del dltimo siglo desde el punto de vista del que se convertird progresivamente en el negocio

del nuevo milenio: la gestion politica y técnica del cuerpo, del sexo y de la sexualidad.

(Preciado, 2008a:26).

La nueva 'economia-mundo' no funciona sin el despliegue simultdneo e interconectado de
la produccidn de cientos de toneladas de esteroides sintéticos, sin la difusién global de image-
nes pornogréficas, sin la elaboracién de nuevas variedades psicotrdpicas sintéticas legales e
ilegales, sin la extension a la totalidad del planeta de una forma de arquitectura urbana difusa
en la que megaciudades miseria se codean con nudos de alta concentracién de capital, sin el

tratamiento informdtico de signos y de transmisién numérica de comunicacion.

(Preciado, 2008b:32).

La imagen de la mesa de operaciones inspir6 la idea de tortura como paso previo a un mo-
mento de liberacién como ritual pagano metaférico de la liberacién del paradigma
tecnoldgico-cientifico heteropatriarcal, y la revalorizacién de un sistema magico-simbidtico si-
guiendo los conceptos de Silvia Federici que, al igual que Beatriz Preciado, continda las
reflexiones de Foucault. De ahi surge el titulo de la performance, como un juego entre el con-
cepto de realidad aumentada, que es el término que se usa para definir una visién directa o
indirecta de un entorno fisico del mundo real, cuyos elementos se combinan con elementos
virtuales para la creacién de una realidad mixta en tiempo real, y el del elemento magico como

elemento a revalorizar frente a la racionalizacion tecno-cientifica capitalista y heteropatriarcal.

El sustrato magico formaba parte de una concepcién animista de la naturaleza que no ad-
mitia ninguna separacién entre la materia y el espiritu, y de este modo imaginaba el cosmos
como un organismo viviente, poblado de fuerzas ocultas, donde cada elemento estaba en rela-
ci6én favorable con el resto. De acuerdo con esta perspectiva, en la que la naturaleza era vista
como un universo de signos y sefiales marcado por afinidades invisibles que tenian que ser
descifradas, cada elemento -las hierbas, las plantas, los metales y la mayor parte del cuerpo

humano- escondia virtudes y poderes que le eran peculiares(...).
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La erradicacién de estas practicas era una condicidn necesaria para la racionalizacién capi-
talista del trabajo, dado que la magia aparecia como una forma ilicita de poder y un instru-
mento para obtener lo deseado sin trabajar, es decir, aparecia como la puesta en practica de

una forma de rechazo al trabajo .”La magia mata a la industria”, se lamentaba Francis Bacon.

(Federici, 2004:194-195).

En el centro del ritual pagano estd también la imagen del cyborg de Haraway, la centralidad
del hibrido del elemento maquina con el elemento humano y otros elementos organicos.”En

el centro de mi irénica fe, de mi blasfemia esta la imagen del cyborg”.

(Haraway,1982:149).

En definitiva, la eleccién de elementos orgdnicos humanos y no humanos mezclados con tecno-
logias hépticas como elemento de sinestesia hacia lo sonoro y lo éptico, asi como hacia lo
afectivo/cognitivo estd también basada en la Haraway. “Las especies y el respeto estdn en con-
tacto optico/hdptico/afectivo/cognitivo: se sientan juntos a la mesa, son compafieros de enredo,

cum panis”. (Haraway,2006:5).

Descripcion de “Magia Augmentada’’

El desarrollo tecnolégico esta basado en tecnologias hapticas, que se activan desde el contacto
del cuerpo como, por ejemplo, los micr6fonos de contacto que envian un sonido desencade -
nante de un instrumento digital mis complejo cuando se produce un roce préximo a ellos. Del
mismo modo se puede considerar tecnologia haptica aquella que se centra en la piel, (interface
sensorial del sentido del tacto) como, por ejemplo, sucede con un microscopio digital gra-

bando superficies y orificios corporales.

El hecho de que tanto el sonido como el video generado en directo (tiempo real) en la per -
formance se inicien a través del tacto, es una apuesta por una inversién epistemoldgica que

valorice las singularidades, los cuerpos, las materias.

! http://magiaugmentada.hotglue.me/

http://teknokultura.net Revista Teknokultura, (2013), Vol. 10 Num. 3: 747-758
752 ISSN: 1549 2230



Tecnologias hapticas, Beka Iglesias Lépez
transfeminismo(s) y magia aumentada

La escenografia remite a la institucion sanitaria, mientras que el vestuario apela a nuestra
concepcion social de desnudez. A su vez, las dos personas presentes en escena (Mariana Fe-
rreira y yo, Geeksha) llevamos insertas, como apéndices, tecnologias en nuestro cuerpo que
activan el imaginario cyborg de Haraway junto a los elementos orgénicos no-humanos como el

limén o la arena que describiremos a continuacién.

Los primeros 12 minutos de performance transcurren con Mariana tumbada en la simbd-
lica mesa de operaciones que alude a las tecnologias sexuales que la estructura médico-juridica
nos impone para ejercer un control politico sobre los cuerpos. Su traje blanco cubre todo su
cuerpo y cabeza, salvo sus mamas y vagina, cuestionando el concepto de desnudez vinculado
exclusivamente a la exposicion de los genitales. En mamas y espalda tiene diversos micréfonos
de contacto conectados a la mesa de mezclas y, posteriormente, al computador. Yo, vestida
con un traje negro que incorpora un alambre electroluminiscente, EL Wire, de color rojo, y con
una mascarilla sanitaria cubriéndome la boca, utilizo diversos objectos (teléfono, limén, etc.)
para simbolizar la tortura en una escena de body art que, con cada contacto, activa los micré-
fonos y un instrumento digital de sintesis aditiva (obtencién de sonidos por medios
no-acusticos). A su vez, el sonido varia la iluminacién de mi vestuario, generando un proceso

de retroalimentacién entre sonido y luz, activado a través del tacto.

Durante los siguientes 11 minutos de performance, yo paso al computador y a la manipula-
cién del siguiente instrumento digital basado en la interaccién de la voz de Mariana con
técnicas de sintesis granular, (basadas en una concepcién del sonido en términos de
particulas). La salida de Mariana de la mesa, da paso a una secuencia de micromovimientos, a
la liberacién de los micréfonos de contacto que lleva adheridos y a la emisién de gritos gutu-
rales (posteriormente granulados, percibiéndose en directo la voz real, junto con la
sintetizada). Su desahogo, su grito frente a la violencia internalizada, termina volcando la
mesa de los objectos de tortura, arrojando arena, como elemento organico de funcién maégica,
a las personas que circundan la escena, haciéndolas asi participes de su angustia, y subiéndose

después a esa mesa con actitud desafiante.

Durante ambos bloques de la performance, adaptada al contorno de un camisén de hos-
pital colgado en una de las paredes (mapping), se proyectan imagenes abstractas (pregrabadas)
con un microscopio digital introducido por mi vagina, nariz, boca etc...como metifora de un

elemento mds liberador de interaccién entre cuerpo y ciencia, en contraposicién a la estética
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disciplinar uniformizadora del camisén de hospital. La intencién de proyectar sobre el camisén
es darle un cariz mds sutil y periférico a la imagen digital frente a la accién escénica y el ele-
mento sonoro para continuar potenciando la inversién epistemoldgica Tacto-Vista de la que

hablabamos anteriormente.

Conclusion

Es en las interacciones, en el cuestionamiento mutuo y la interaccién entre el mundo y
nosotros, en los disefios cambiante de la vida del mundo donde las cosas se esclarecen... En
esta interconexion de ser encarnado y mundo circundante lo que pasa en la interface es lo que
importa.(Idhe,2002:86).

“Magia Augmentada” es un dispositivo hibrido interactivo, una performance que cuestiona
la gestion politica de los cuerpos, sexos y sexualidades y que investiga e torno a la interacti-
vidad, la realidad aumentada y las tecnologias hdpticas desarrolladas para generar “esos
disefios cambiantes de la vida del mundo donde las cosas se esclarecen” que tan bien describe

en la cita anterior D.Idhe.

En este proyecto, las bases conceptuales se interrelacionan con los elementos estéticos y
tecnoldgicos de una manera transversal rehuyendo el determinismo tecnoldgico, es decir, la
eleccion de las tecnologias que utilizo viene determinada por el propio marco epistemiolégico

y tedrico-politico de partida del proceso de creacidn; no son un fin en si mismo.

La performance es para mi una accién estética en el continuo de una construccién de co-
nocimiento, implicada con la realidad y la transformacién politica, basada en la
reflexién-accién que implica también la politizacién de nuestras vidas cotidianas y la perfor-
matizacion continua de nuestros cuerpos, sexos y sexualidades como linea de fuga de los

elementos disciplinares del sistema biopolitico heteropatriarcal.

El proyecto me ha suscitado mucho interés por continuar investigando en una linea de tra-
bajo en la que lo posthumano y lo postdigital son vectores. Entendiendo lo posthumano como
la conjuncién entre especies y elementos orgdnicos diversos, mds alld de lo exclusivamente hu-
mano, sumada a la tecnologia. Una imagen de cyborg simbiético mezclando en mi imaginario

las ideas ya comentadas de Haraway con los planteamientos de la bi6loga Margulis, que consi-
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dera la simbiosis como idea clave de la evolucion de las especies en oposicién radical a
Darwin. La imagen del cyborg como simbiosis entre lo organico y lo tecnoldgico, en la que lo
digital es un elemento potenciador de la vida, lejana al imaginario ultratecnoldgico patriarcal,

me interesa como elemento postdigital, de cambio de paradigma en los usos tecnoldgicos.

A nivel estético y sensorial me interesa continuar con las sinestesias multiples empleando
los sentidos mas discriminados en nuestra sociedad (tacto, olfato, gusto, oido) y la deconstruc-
cion de los sexos y géneros establecidos normativamente siguiendo los conceptos ya

comentados de B.Preciado.

En definitiva, el trabajo en la interseccién entre arte, tecnologia y sociedad se erige como
compuesto en el que los tres elementos se retroalimentan en un hibrido radical y transfor-
mador sin jerarquias, mds alld del paradigma jerarquico tecnoldgico-patriarcal. Un compuesto
en el que el paganismo y la magia vuelven a ser revalorizados, ya fuera de un paradigma exclu-
sivamente racionalizador y heteropatriarcal, donde la Magia sea Aumentada por la tecnologia,
es decir, donde las tecnologias interactivas sirvan para simbolizar y encarnar otro modelo es-

pistemiolégico radicalmente no-heteropatriarcal y posthumanista.

En esta linea, he comenzado un nuevo proyecto “Kinetic BodyMesh” en el contexto del
proyecto Metabody (http://www.metabody.eu/) y Bodynet en el Medialab Prado investigando
sobre conceptos de computer vision posthumanos y redes de cuerpos insertos en una mem-
brana amorfa como metafora del tdtero y de las galaxias, como viaje de lo micro a lo macro,
visitando conceptos de la teoria de las cuerdas en fisica, de Haraway, de Margulis, de Pre-
ciado, de Casilda Rodrigéfiez, de Deleuze. Otro proyecto que darfa para su propio articulo.

Aqui lo dejo apuntado como marco abierto de investigacién y work-in-progress.
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Ficha técnica

COLABORADORES/AS:
Mariana Ferreira (teatro fisico, voz).
Xavi Manzanares (asesoramiento de puredata).

Catarina Falcdo (produccion).

CONTEXTO DE DESARROLLO:

Laboratério de Criagdo Digital (Audiéncia Zéro) de Guimardes en el marco de la

Capitalidad Europea de la Cultura.
http://lcd.guimaraes2012.pt/

Seleccionada para la Art Exhibition de la World Haptics Conference 2013 en

Corea del Sur.

MEDIOS TECNICOS:
2 portatiles.
Proyector de video.

Kinect: cdmara que detecta los contornos y profundidad de los objectos a través de un

sensor de infrarrojos.
Mixer de audio.
Transductores piezoeléctricos (micréfonos de contacto).
Micréfono de voz.
Microscopio digital.
El Wire, alambre electroluminiscente reactivo al audio.

Focos LED.
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SOFTWARE UTILIZADO:
Puredata (design interactivo de sonido, sintesis aditiva y sintesis granular).
OpenFrameworks (c6digo de mapping utilizando kinect-computer vision).

QLC (control de iluminacién).

MEDIOS ESCENOGRAFICOS:
3 mesas (una de ellas de sala de operaciones).
Camisa de hospital/pantalla de proyeccion.
Vestido Geeksha (con El Wire inserto).
Traje Mariana (con agujeros en mamas, vagina).

Sala neutra como espacio.
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